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Bild Titelblatt:

Carpoforo Tencalla (1623 — 1685)
Fresco Kloster Lambach (Ausschnitt)
(Bild im Internet frei verfiigbar)
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Im Folgenden wird der Einfachheit halber stets das Kiirzel ,,A.F.G.” verwendet.

Wihrend der Zeit seiner Beschéftigung bei der kaiserlichen Hofkapelle 1675 bis zu seinem Tode 1706 gab es
noch drei weitere Sopranisten, die anhand des Namens als von deutscher Herkunft zu identifizieren sind:
Clement Hader(s), erstmals 1672, Matthias Schober, erstmals 1677, und Johann Heldt, um 1699 erstmals in den
Obersthofmeisterakten erwdhnt. Zu den beiden Letztgenannten siche weiter unten in Kapitel I11. Hader(s) war
bis Mirz 1687, Schober bis 1693 und Heldt bis zum 01.10. 1711 bei der Hofmusikkapelle titig. Siche KOCHEL,
Ludwig Ritter von: Johann Josef Fux. Hofcompositor und Hofkapellmeister der Kaiser Leopold 1., Josef 1. und
Karl VI. von 1698 bis 1740. Nach urkundlichen Forschungen, Wien 1872, S. 359.

Zum Thema ,,Gesangskastraten” siche insbesondere ORTKEMPER, Hubert: Engel wider Willen. Die Welt der
Kastraten. Eine andere Operngeschichte, Henschel Verlag 1998 und UNSER, Sibylle: Der Kastrat und seine
Miénnlichkeit; Gesangskastraten im 17. und 18. Jahrhundert, Hamburg 2009.

Zur Grundsatzproblematik der Zuschreibung von Stiicken siche TREDER, Michael: Der Fall Pasch — Wer,
bitte, ist eigentlich ,,Pasch“? Erscheint in: Die Laute. Jahrbuch der Deutschen Lautengesellschaft e.V., hrsg. von
Dr. Peter KIRALY.

Siche LAUERMANN, Christian: Jacques Alexandre de Saint Luc. Gesammelte Werke, Bd. I, S. 96 f,
SEICENTO EDITION 2007. LAUERMANN wie Emil VOGL (siche VOGL, E.: Johann Anton Losy: Lutenist of
Prague, Journal of the Lute Society of America, Vol. XIII (1980), S. 63) haben die nicht weiter belegte These von
Adolf KOCZIRZ in seinen Ausfithrungen ,,Osterreichische Lautenmusik zwischen 1650 und 1720, Denkmiiler
der Tonkunst in Osterreich, Bd. 50 (Wien 1918/Graz 1960), iibernommen, Ginter sei Niederlinder gewesen. Bei
KOCZIRZ heiBit es dazu: ,, Ginter war ohne Zweifel ein Niederldnder. Die Beziehungen St. Lucs zu ihm datieren
wohl aus der Briissler Zeit. Sein (A.F.G.; Hinweis von Verfasser) Ableben diirfte ... in die Anfangsjahre von St.
Lucs Aufenthalt in Wien (zwischen 1700 — 1704) gefallen sein™ (S. 88). Siehe zur Herkunft von A.F.G. Kapitel
I11.

Das Stiick ist im Tabulaturteil wiedergegeben. Siche dort.

Es gibt eine Reihe namentlich gewidmeter Stiicke, die St. Luc komponiert hat. In Erwdgung ist zu zichen, dass
es sich hierbei um Auftragsarbeiten seines Arbeitgebers Prinz Eugen (Paris 1663 - 21. April 1736 Wien),
beriihmter Feldherr des Hauses Osterreich, handeln konnte, der auf diesem Wege anderen eine Referenz erwies
(z.B. Questenberg und Lobkowicz). Sieche dazu auch Kapitel II.
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Reprint Hildesheim et al. 1993.

Die Dichotomie ,,Wienerische Art“/“Parisische Mannier* ist bemerkenswert. Es ist anzunehmen, dass stilistische
Unterschiede gemeint sind: ,,Parisische Mannier = ,rubato*/, bris¢”, , Wienerische Art“ = Betonung auf
italienischem ,,cantabilé“, kombiniert mit ,rubato‘/,bris€¢“. Mit Paris und Wien sind demnach aus der
Wahrnehmung von MATTHESON nicht nur die geografischen oder politischen, sondern damit auch verbunden
die musikalischen und Zentren, iiber die ein Stil bzw. eine Spielweise charakterisiert wird, gemeint.

BARON, Ernst Gottlieb: Historisch-Theoretische und Practische Untersuchung des Instruments der Lauten, Mit
FleiB aufgesetzt und allen rechtschaffenen Liebhabern zum Vergniigen heraus gegeben, Niirnberg 1727 (Reprint
TREE-Edition 2011).

Siehe dazu den Artikel von SMITH, Douglas Alton: Baron and Weiss contra Mattheson in defense of the lute. In:
Journal of the LSA Vol. VI, 1973, S. 48 ff. sowie Kapitel 3. (Laute und Frauen. (K-)Ein Grund zur
Auseinandersetzung?) bei TREDER, M.: Ein irdisches Vergniigen in der Barocklaute, Bd. I, TREE-Edition
(Liibeck) 2010, S. 22 ff.
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Nicht nur das Kaffee-Haus war eine (auf den heutigen Tag anhaltende) Modeerscheinung in Folge der
seinerzeitigen osmanischen Bedrohung. Auch musikalisch gab es, zeitlich versetzt, Adaptionen ,,A la Turca ...~
Ganz offenkundig ist dies bei der Wiener Klassik (Gluck, Salieri und Mozart).

Tasteninstrumente, Fléte und Gitarre u.a. Siehe dazu ADLER, Guido: Musikalische Werke der Kaiser Ferdinand
I11., Leopold 1., Joseph 1., Bd. 1 (Kirchenwerke), Wien 1892, Vorwort S. XVIII. Zum Thema Gitarre sieche weiter
unten.

Siehe HILSCHER, Elisabeth: Mit Leier und Schwert; die Habsburger und die Musik, Graz et al. 2000, S. 123.
Von Leopold 1. sind iiber 230 Kompositionen bekannt. Siehe den Uberblick bei ADLER, G.: a.a.0., Bd. 1
(Kirchenwerke), Wien 1892 und Bd. 2 (Gesinge aus Oratorien und Opern. Instrumentalkompositionen), Wien
1893.

Erster Hofkompositor/Hofkomponist war Johann Joseph Hoffer (St. Marien bei Graz 1659/60 — 02.1741 Wien).
Thm folgten: Carlo Agustino Badia (Verona 1671/Venedig 1672 — 09.1738 Wien), ab 1698 Johann Joseph Fux
(Hirtenberg 1660 - 02.1741 Wien), ab 1700 Giovanni Bononcini (Modena 1670 - 1747 Wien).

Zum Thema ,,Kompositionen fiir Laute und Gitarre® in diesem Zusammenhang sieche weiter unten.

So ist in diesem Kontext eine Partita fiir Barocklaute zu erw#hnen, die der als Hofkaplan in den Jahren 1672—78
beschiftigte Johann Gotthard Peyer (Graz ca. 1645 - nach 1678 Wien) Leopold 1. widmete. Zu Peyer siche die
Hinweise in den folgenden Ausfithrungen.

Siehe Eintrag ,,Hofkapelle(n)* in FLOTZINGER, Rudolf (Hrsg.): Osterreichisches Musiklexikon (OML) Bd. 2,
Wien 2003, S. 774 ff.
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Siehe insgesamt die Darstellungen bei HUSS, Frank: Der Wiener Kaiserhof. Eine Kulturgeschichte von Leopold
I. bis Leopold II., Gernsbach 2008. Etwa 400 musikdramatische Produktionen hat es unter Leopold 1. gegeben.
Siehe Eintrag zu Leopold I. im OML Bd. 3, Wien 2004, S. 1256f.
Siehe insgesamt die Darstellung bei HILSCHER, E.: a.a.0., Graz et al. 2000.
Corbetta, Francesco/Francisque (Pavia 1615 - 1681 Paris). Der aus Italien stammende Komponisten und Gitarrist
Corbetta hielt sich, nachdem er beim Herzog von Mantua in Diensten gestanden hatte, zeitweise mit
musikalischen Aktivititen am Kaiserhof in Wien auf und stand dabei in Diensten des Erzherzogs von Osterreich
(1648). Daran anschliefend unterrichtete und musizierte Corbetta am franzdsischen Hof in Paris, spiter am
englischen Hof in London (siehe Eintrag ,,Corbetta“ in: SADIE, Stanley/TYRELL, John (Hrsg.): The New
Grove, Vol. 6, London 2001, S. 446. Von Corbettas Werken gibt es auch gedruckte Fassungen, so die ,La
Guitarre Royale® (Reprint der Ausgabe Paris 1670 bei Minkoff, Genf 1975).
Eintrag in den Hofzahlamtsrechungen fiir den Zeitraum 13. November (1648) bis Ende July 1649: ,,Johann
Francisco Corbetta Musico umbwillen er vor beeden Khonigl. persohnen auf der Kittara gespielt zur Verehrung
dargeraicht 60 fl.©. Zitiert nach NETTL, Paul: Zur Geschichte der kaiserlichen Hofmusikkapelle von 1636 -
1680, Teil I: Studien zur Musikwissenschaft (StMw) 16, Wien 1929, S. 81. Siche auch Eintrag ,Laute” im
OML Bd.3, Wien 2004, S. 1237.
Hugo Hallwi(y)l stammt aus einer in der Schweiz anséssigen Freiherrenfamilie. Er wanderte aus der Schweiz
iiber das Konigreich Bshmen in das FErzherzogtum Osterreich. Siehe Einzelheiten zur Familie in
SIEBMACHER’s Wappenbuch Bd. 27: Die Wappen des Adels in Oberdsterreich, Neustadt an der Aisch 1984, S.
87 ff.
Das Stiick stammt wahrscheinlich nicht von Hallwi(y)l. Siehe weiter unten.
GOTTSCHED, Johann Christoph (Hrsg.): Handlexicon oder Kurzgefalites Worterbuch der schonen
Wissenschaften und freyen Kiinste, Leipzig 1760, Sp. 1644. Von Luise Adelgunde GOTTSCHED stammt in
diesem Lexikon auch der Eintrag zum Stichwort ,Laute*: , Laute, die ist ein musikalisches Instrument mit
Seyten, welche mit beyden Hdnden geschlagen werden. Ehemals hatte sie nur sechs gedoppelte Chore, nachmals
aber hat sie, insonderheit unter dem grofien Sylvio Leopold Weif3, eine ganz andere Gestalt gewonnen. Sie kann
wegen ihrer Harmonie und ihrer Annehmlichkeit, und da sie sich selbst zu begleiten im Stande ist, sowohl
Personen, die die Einsamkeit lieben, einen Zeitvertreib machen; als auch wenn sie dreyzehnechorig und
theorbiret ist, in den griften Concerten mit erscheinen. In Frankreich sind zu Ende des vorigen Jahrhunderts die
Gaulthiers auf diesem Instrument beriihmt gewesen; Deutschland aber wird an seinem Weifs gewiss auf ewige
Zeiten, sowohl den zweyten Vater als den grifiten Meister der Laute ehren. Es scheint, daf} dieses Instrument der
franzosischen Fliichtigkeit nicht leicht und ldrmend genug vorkomme: gleichwohl kennet man in Deutschland
Personen, denen es von der zdrtesten Jugend an nicht schwer geworden ist” (Spalte 1004 f.).
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Siehe hierzu insbesondere die allerdings im Kontext der vorliegenden Publikation wenig ergiebige vierteilige
Herausgabe von Exzerpten aus den Hofzahlamtsrechnungen, dem Hofkammerarchiv, dem Staatsarchiv sowie
den Hofzeremoniellprotokollen von Paul NETTL unter dem Titel ,,Zur Geschichte der kaiserlichen
Hofmusikkapelle von 1636 - 1680 (Teil I: StMw 16, Wien 1929, S. 70 ff.; Teil IT: StMw 17, Wien 1930, S. 95,
Teil ITI: StMw 18, Wien 1931, S. 23 ff.; Teil IV: StMw 19, Wien 1932, S. 33 ff.). NETTL hat in seiner Auswahl
die Hofmusikkapelle dabei reduziert auf die Instrumentalisten (und deren Angehorige), die Kapellmeister (und
deren Angehdrige) und Hilfskréfte, nicht aber die S&ngerinnen und Sénger sowie andere Mitglieder der
Hofkapelle beriicksichtigt. Dies gilt auch fiir auswértige Kiinstler, die sich nur kurzzeitig (fiir nur ein Konzert?)
am Hofe aufgehalten haben.

»Aria Composee del' Empereur Josephe®, CZ-Bm13268, f. 16v. Abschrift im Tabulaturteil dieser Ausgabe.

Siche DUINDAM, Jeroen: Im Herzen der zusammengesetzten Habsburgermonarchie: Quellen zu einer neuen
Geschichte des Hofes, der Regierung und der hofischen Reprisentation. In: PAUSER, Josef/SCHEUTZ,
Martin/WINKELBAUER, Thomas (Hrsg.): Quellenkunde der Habsburgermonarchie (16. bis 18. Jahrhundert).
Ein exemplarisches Handbuch, Wien 2004, S. 25 f. Die Hofgesellschaft umfasste vor den mariatheresianisch-
josephschen Verwaltungsreformen alle am Hofe tétigen bzw. eine Funktion/ein Amt wahrnehmenden Personen,
die sich in einem unmittelbar oder mittelbar materiell abhéngigen Verhéltnis zum Kaiser und seiner Familie
(jeweiliger Hofstaat) befanden (incl. Hofverwaltung). Erst im Zuge der Verwaltungsreformen wurde ein
Berufsbeamtentum mit theoretischer wie praktischer Ausbildung und einem auf die Ausiibung der Funktion als
Beamter versehenem fixen Gehalt eingefithrt. Zur Erforschung der Hofgesellschaft unter Leopold 1. siche
FREISLEBEN, Sigrid/HILSCHER, Elisabeth/OTTNER, Christine/SIENELL, Stefan: Die Wiener
Hofgesellschaft w#hrend der Regierungszeit Kaiser Leopold 1. (1657-1705). Eine Projektvorschau. In:
Mitteilungen der Residenz-Kommission der Akademie der Wissenschaften zu Géttingen (12), 2002, S. 30 ff.
sowie http://oesta.gv.at/site/6662/default.aspx.

Siehe zu Andreas Bohr von Bohrenfels die Hinweise in den folgenden Ausfithrungen.
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KOCZIRZ, Adolf: Vorwort zur ,,Wiener Lautenmusik im 18. Jahrhundert“, Landschaftsdenkmale der Musik,
Alpen- und Donau-Reichsgaue, Bd. 1, Wien und Leipzig 1942.

MAIER, Elisabeth: Die Lautentabulaturhandschriften der Osterreichischen Nationalbibliothek (17. und 18.
Jahrhundert), Wien 1974,

MAIER, E.: a.a.0., S. 28.

Im OML heiBt es etwa ,Beamter”, , Hofmusiker “... der Hofmusikkapelle®, bei Adligen etwa ,Lautenist,
Komponist, Mazen®, ,,Férderer der Lautenmusik®, ,,Obersthofmeister”, ,,zum Geheimen Rat ernannt“ aber auch
im Falle Pergen: ,,Johann Ferdinand Wilhelm Reichsgraf von: 3.2. 1684 Wien? - 9.10.1766 Wien. Beamter,
dilettierender Musiker, Geheimrat und Reichs-Vizeprésident der niederdsterreichischen Regierung in
Justizsachen, ...“ (OML Bd. 4, Wien 2005, S. 1745). Hier mischen sich dann auch auf der Zeitachse Funktionen,
die es in unterschiedlichen Staatsverfassungen gegeben hat.

Siehe dazu HABERMAS, Jiirgen: Strukturwandel der Offentlichkeit: Untersuchungen zu einer Kategorie der
biirgerlichen Gesellschaft, Frankfurt a.M. 1962 und SCHLEUNING, Peter: Der Biirger erhebt sich. Geschichte
der deutschen Musik im 18. Jahrhundert, Stuttgart 2000 (iiberarbeitete und erweiterte Fassung der
Ausgangsfassung aus dem Jahr 1984).

Siehe zu Gotthard und Sohn Johann Gotthard Peyer auch die Ausfithrungen von FLOTZINGER, Rudolf: Graz
und die osterreichische Lautenmusik zwischen 1650 und 1720. In: MAHLING, C.-H. (Hrsg.): Festschrift fiir H.
Federhofer, Tutzingen 1988, S. 103 ff.
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Siehe KOCZIRZ, Adolf: Osterreichische Lautenmusik zwischen 1650 und 1720. Biographisch-bibliographischer
Teil zum Band 50, Jahrg. XXV der ,,Denkmiiler der Tonkunst in Osterreich“. In: StMw 5, Leipzig/Wien 1918, S.
49 ff. sowie FLOTZINGER, R.: Graz ..., a.a.0., S. 108. Siche zum grundsétzlichen Thema der Widmung von
Stiicken am Kaiserhof zu Wien HILSCHER, E.: “ ... DEDICATA ALLA SACRA CESAREA MAESTA’ ..©
Joseph I. (1678 - 1711) und Karl V1. (1685 - 1740) als Widmungstrager musikalischer Werke - zum historischen
und geistesgeschichtlichen Umfeld der Widmungskompositionen. In: StMw 41, Tutzingen 1992, S. 95 ff.

A. KOCZIRZ belegt F. 1. Hinterleithner aufgrund entsprechender Quellenauswertungen als ,, Ingrossist der
kaiserlichen Hofbuchhalterei®. Sieche KOCZIRZ, A.: a.a.0., Leipzig/Wien 1918, S. 4.

Siehe weiter unten im Text.

KOCZIRZ, A.: a.a.0., Leipzig/Wien 1918, S. 4 ff.

Ebenda, S. 61 f.

Sieche KOCZIRZ, A.: a.a.0., Leipzig/Wien 1918, S. 68. Die Buchhalterei scheint danach die ,,Unterbringungs-
moglichkeit” fiir zusétzliche Musiker gewesen zu sein.
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Sieche TREDER, M. (in Zusammenarbeit mit Markus LUTZ): Boehmische Lautenisten und boehmische
Lautenkunst. Folge II: ,,Antony(ij)/Antoni“. Anton(ius)/Antonin Eckstein oder Johann Christian Anthoni von
Adlersfeld? In: Lauten-Info der DLG e.V. 3/2009, Redaktion: Dr. Joachim Luedtke, Frankfurt am Main, S. 8 ff.
Mit einem ,,von Adlersfeld” hat auch Georg Philipp TELEMANN seine Erfahrungen gemacht, allerdings ganz
anderer Art. Unter dem Datum 08. April 1737 wandte sich TELEMANN mit einem Brief an Michael RICHEY.
Dort heilt es u.a.: "Hierndchst unterfange mich, an Ew. HochEdelgeb. noch eine neue Bitte ergehen zu lassen.
Vermutlich ist IThnen einer von Adlersfeldt bekandt, der sonst Antoni geheissen, ein Liebhaber der Music und
sonst reicher Mann. Dieser hat eine Starke Niederlage von Musicalien, wo mir recht, von etliche und 60. Rthl.
von mir verlanget und empfangen. Ich vernehme aber, daf3 Sein Zustand schlechter geworden sey; zum wenigsten
bekomme ich auf viele Briefe keine Antwort. Dieser nun soll in Wien seyn. Wollen demnach Ew. HochEdelgeb.
dem Herrn Rath von dessen Zustande Nachricht ertheilen und Gelegenheit an die Hand geben, ob und wie ich zu
meiner Bezahlung gelangen kinnte, so wiirde ich Ihnen dafiir héchlich verpflichtet seyn”. Zitiert nach GROSSE,
Hans/JUNG, Hans Rudolf (Hrsg.): Georg Philipp Telemann. Briefwechsel. Sémtliche erreichbare Briefe von und
an Telemann, Leipzig 1972, S. 190). Auf jeden Fall ist diesem Brief von TELEMANN zu entnehmen, dass ein
gesundheitlich angeschlagener ,,Antoni von Adlersfeldt, wobei ,,Antoni* ein Zuname sein muss, Musikalien
(Noten, Tabulaturen, Schriften) zur eigenen Verwendung oder zum Weiterverkauf erworben hat. Und, so
interpretiere ich den Satz ,, Dieser nun soll in Wien seyn " er hat sich gewohnlich nicht in Wien aufgehalten.
MADL, Claire: Johann Christian Anthoni von Adlersfeld: The Original Owner of the Weiss London Manuscript.
Journal of the Lute Society of America, Volume XXXIII, 2000, S. 33 ff.

Sieche KNESCHKE, Ernst Heinrich: Neues allgemeines Deutsches Adelslexikon, Bd. 1, Leipzig 1929, S. 89.
Siehe FLOTZINGER, R.: Rochus Berhandtzky und Wolff Jacob Lauffensteiner. Zum Leben und Schaffen zweier
Lautenisten in kurbayerischen Diensten, in: Studien zur Musikwissenschaft 27, 1966, S. 200 ff.

Ebenda, S. 205 f.
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Bei der Inszenierung wirkten neben Joh. Bapt. Graf von Pergen als Musiker u.a. Adam Graf von Questenberg
(Tiorbe), Christ. Fiirst Lobkowicz (Violine), Kasimir Graf von Werdenberg (Violine), Ad. Phil. Graf Logy/Losy
(Contrabass), als Sanger Ludwig Prinz Pio von Savoyen, Ferdinand Graf von Harrach und u.a. als Sadngerin
Judith Gréfin von Starhemberg mit. Zwischen den Akten wurden Ténze aufgefiihrt, u.a. von Antonia Gréfin von
Zinssendorf sowie den Erherzoginnen Maria Theresia und Maria Anna. Siehe dazu HUSS, F.: a.a.0., S. 285
sowie KOCHEL, Ludwig Ritter von: Die Kaiserliche Hof-Musikkapelle in Wien von 1543 — 1867. Wien 1869,
S. 150 ff und LUTZ, Markus: Graf von Questenberg. Theorbist in Caladras Oper Euristo. In: Die Laute Nr. IX-
X. Jahrbuch der DLG e.V. hrsg. von Dr. Peter KIRALY, Frankfurt am Main 2011, S. 131 ff.

Siehe Eintrag zu ,,Caldara, Antonia“ in OML Bd.1, Wien 2002, S. 251 f. Im MS A-Wn1078 ist eine Ubertragung
der Arie ,,Sono Amante, e sono figlia“ aus der Oper ,,Ormisda® (1721) fiir die Barocklaute enthalten (f. 38v).
Siehe dazu http://www.tabulatura.de/MSV 1078 .htm

Siehe Eintrag zu ,,Pergen, Familie von“ in OML Bd. 4, Wien 2005, S. 1745.

Ebenda.

Siehe OML Bd. 1, Wien 2002, S. 146.

In SIEBMACHER’s Wappenbuch Band 28: Die Wappen des Adels in Salzburg, Steiermark und Tirol, Neustadt
an der Aisch 1979 heiBt es, Bohr sei ,kais. Garderobemeister” gewesen (S. 280). Als Datum der Erhebung in den
Ritterstand wird allerdings der 21.10. 1658 angegeben. In der Aufzihlung der ménnlichen Nachkommen fehlt
Andreas. Gab es zur fraglichen Zeit zwei Mitglieder des Hofstaates namens ,,Georg Bohr“?

Lautenlehrer fiir die Edelknaben am kaiserlichen Hofe.
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Nicht zu verwechseln mit Maria Josepha von Osterreich (1699 - 1757), Tochter Kaiser Joseph I. Sie war
verheiratet mit Friedrich August II/IIT (1696 - 1763), Kurfiirst von Sachsen, Kénig von Polen.

KNAUS, Herwig: Die Musiker im Archivbestand des kaiserlichen Obersthofmeisteramtes (1637 — 1705), Bd. III
(1693 - 1705). In: SCHENK, Erich (Hrsg.): Vertffentlichungen der Kommission fiir Musikforschung, Heft 10,
Wien 1969, S. 44. Zu SCHENK und seiner Karriere zwischen 1933 und 1945 (sowie danach) siehe u.a.
PRIEBERG, Fred K: Handbuch Deutsche Musiker 1933 - 1945, Kiel 2004.

KNAUS, H.: a.a.0., Bd 111, S. 54 f.

Siehe OML Bd. 1, Wien 2002, S. 184. Aus den Eintréigen in den Obersthofimeisterakten wird deutlich, dass A.
Bohr von Bohrenfels zum Teil Funktionen parallel wahrnahm und selbst mit dem daraus resultierenden
Gesamteinkommen nicht zurecht kam. Es ist bemerkenswert, dass er in der Lage war, mehrere Funktionen
parallel wahrzunehmen. Daraus sollte allerdings nicht sofort darauf geschlossen werden, dass andere, die jeweils
nur eine dieser Funktionen wahrmahmen, damit nicht ausgelastet waren. Auf jeden Fall scheint Bohr von
Bohrenfels sehr umtriebig gewesen zu sein.

Bohr war von August 1704 bis Marz 1705 bei Prinz Lobkowicz beschéftigt. Vier Stiicke des MS CZ-
NlobkowiczKK73 sind signiert mit ,,AB“ und stammen vermutlich aus seiner Hand, die auch in anderen
Manuskripten nachgewiesen ist. Es gibt Anhaltspunkte, dass Bohr ebenfalls fiir die Familie von Sinzendorf titig
war und dort die Tochter Maria Anna, spétere Gattin des Johann Peter Trooch, Graf von Goé&ss, unterrichtete.
Siehe zu Bohr auch Tim CRAWFORD: The historical importance of Frangois Dufault and his influence on
musicians outside France. Paper read at the Colloque, ,,Le luth en I’ Occident™ at the Musée de 1la Musique, Paris
in May 1998. Zur Familie Goéss siehe weiter unten. Andreas Bohr hat wahrscheinlich auch die Stiicke im MS
CZ-PuKk36 (es ist noch nicht bestétigt, dass sich dieses MS wieder in den Hénden der Familie Lobkowicz
befindet) notiert. Dieses MS enthilt die ,,Sonata al Mandolino solo & Basso® von F.B. Conti - siche dort. Im
Nachlass von Bohr befand sich neben 5 Lauten, 3 oder 4 Gitarren (die Angaben differieren) auch eine
Mandoline. Ob er diese in der Hofkapelle im Einsatz hatte, ist bislang nicht belegt, aber nicht von vornherein
auszuschlieBen.

Ob mittlerweile alle Manuskripte aus der Lobkowicz'schen Bibliothek in Roudnice von diversen Institutionen in
Prag wieder an die Familie Lobkowicz zuriickgegeben worden sind, entzieht sich meiner Kenntnis. Dies geht
offenkundig auch anderen so. Entsprechend ist die Ausweisung der Manuskripte aus diesem Bestand (bzw.
ehemaligem Bestand) derzeit noch unterschiedlich. Entscheidend ist aber wohl, das eindeutig klar ist, welches
MS jeweils gemeint ist.

Siehe Eintrag ,,Clementi, Orazio® in OML Bd. 1, Wien 2002, S. 279 sowie den Bezugsaufsatz von KOCZIRZ,
Adolf: Eine Gitarrentabulatur des kaiserlichen Theorbisten Orazio Clementi. In: Mélanges de Musicologie,
Offerts A, M. Lionel de la Laurencie, Paris 1933, S. 107 ff.

Siehe WEIGEL WILLIAMS, Hermine: Francesco Bartolomeo Conti. His Life and Music. Aldershot/Brookfield
USA/Singapore/Sydney (Ashgate) 1999. Mein Dank gilt Susanne Herre, die mir wichtige Hinweise zu Conti
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sowie Sauli aufgrund ihrer intensiven Beschéftigung mit der (Barock-)Mandoline hat geben kdnnen.

Siehe Eintrag ,,Conti, Familie“ in OML Bd. 1, Wien 2002, S. 284 f. Conti schrieb eine Vielzahl an
Bithnenwerken.

Das MS wird von Jitf TICHOTA in seinem Beitrag: Tabulatury pro loutnu a p¥ibuzné nastroje na uzemi CSSR
entstanden auf nach 1700 taxiert (in: Acta universitatis Carolinae - Philosophica et historica No 2, Prag 1965, S.
146). Wolfgang BOETTICHER schreibt zu diesem Manuskript in seiner Publikation ,Handschriftlich
iiberlieferte Lauten- und Gitarrentabulaturen des 15. bis 18. Jahrhunderts“, Miinchen 1978: , ehemals
ROUDNICE (Raudnitz), BIBLIOTHEK DES FURSTEN LOBKOWITZ - Seit 1945 verschollen - Aufnahme durch
den Herausgeber 1938 - Ms. ILKk 36. Das Ms. konnte bei den jiingsten Nachforschungen des Herausgebers
(1965, 1968) unter den Bestdinden der aus Raudnitz nach Prag, Musikabteilung des Nationalmuseums und
Handschriftenabteilung der Universitdtsbibliothek iiberfiihrten Tabulaturen nicht wieder aufgefunden werden ...
Frz. Git. Tab. 4 Lin. fiir Mandoline. Anfang des 1. Jh., Datierung 1704 ... Uberschrift: f. 4v Sonata al Mandolino
solo ... “ (8. 315). Als Referenz wird u.a. TICHOTA (siche vorstehend) angegeben. Ob das MS mittlerweile
wieder in den Bestand der Bibliothek Lobkowicz iiberfiihrt worden ist, konnte bis zum Erscheinen der
vorliegenden Publikation nicht geklért werden. BOETTICHER benennt ferner das Ms. Mus. 17593 in der
Osterreichischen Nationalbibliothek. Diese ,, Cantate con / Instromenti / Di Francesco Conti* umfasst in den
Kantaten 1 bis 5a einen Part in franzosischer Tabulatur fiir ,,Leuti francesi“. Siehe auch den Eintrag im Katalog
der Musiksammlung der Osterreichischen Nationalbibliothek in Wien (online verfiigbar). Zu Wolfgang
BOTTICHER siehe das Buch von Willem de VRIES: Sonderstab Musik. Organisierte Pliinderungen in
Westeuropa 1940 - 45, K6ln 1998 sowie den Vortrag von Ralf JARCHOW: Wir hitten wissen kénnen, wenn wir
hatten wissen wollen - Wolfgang Boettichers brauner Schatten auf der Musikwissenschaft zu Gitarre und Laute.
Erscheint in: Die Laute Nr. IX - X. Jahrbuch der Deutschen Lautengesellschaft e.V., hrsg. von Dr. Peter
KIRALY, Frankfurt am Main 2011, S. 88 ff.

Zu erwidhnen ist in diesem Zusammenhang auch Filippo Sauli. Er war tétig in der kaiserlichen Hofkapelle in
Wien zwischen Jan. 1707 und 1709/1711 (siehe Eintrag bei EITNER, Robert: Biographisch-Bibliographisches
Quellen-Lexikon der Musiker und Musikgelehrten der christlichen Zeitrechnung bis zur Mitte des neunzehnten
Jahrhunderts, Bd. 8, Leipzig 1902, S. 437). Sauli wurde wihrend der Abwesenheit von Conti als ,, musicus
instrumentista** bzw. ,, Tiorbista™ eingestellt. Vermutlich spielte er die Mandoline bei einer Opernauffithrung
(,, Ariosti - Marte placato ) und war fur dieses Instrument auch eingesetzt bei der Auffithrung von Contis Oper
.11 trionfo dell amicizia™ im Jahre 1711, bei der zwei Mandolinen gefordert sind, so die Erwégung von Hermine
WEIGEL WILLIAMS (siche WEIGEL WILLIAMS, H.: a.a.0., S. 19). Allerdings ist auch hier zu
berticksichtigen, dass Andreas Bohr fiir das Mandolinen-Spiel zur Verfiigung gestanden haben kénnte. Vor Juli
1722 suchte Sauli um eine erneute Anstellung in der Hofkapelle nach, wurde aber aufgrund der Expertise des
Hofkapellmeisters Johann Josef Fux nicht angenommen: ,, Weillen aber dermallen schon Zwey Tiorbisten bey
Hof seind; nemblich Francesco Conti vad Ignatio sein Sogn, welcher in kurzer zeit auch diennen wird konnen,
also kan ich vermog meiner Pflicht darzue nit einrathen* (zitiert nach KOCHEL, L.R.v.: a.a.0., Wien 1872, S.
394 £.). In dem bereits erwdhnten Manuskript CZ-PuKk36 befinden sich 3 Partiten von Sauli fiir die Mandoline
(Barock-Mandoline). Drei weitere Partiten fiir die Barockmandoline, komponiert von ,,Anon®“, befinden sich
ebenfalls im MS CZ-PuKk36. Susanne Herre hat mir mitgeteilt, dass auferund der Ahnlichkeit auch diese 3
Partiten, von gleicher Hand (Bohr?) notiert, vermutlich von Sauli stammen.

WALTHER, Johann Gottfried: Musikalisches Lexikon oder musikalische Bibliothek, Leipzig 1732/Reprint
Kassel etc. 1953, S. 213.
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DLABACZ, Gottfried Johannes. Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir Bohmen und zum Teil auch fiir
Miéhren und Schlesien, Prag 1815. Zitiert nach VOGL, E.: Aureus Dix und Antoni Eckstein. Zwei Prager
Lautenisten. In: Die Musikforschung, XVII. Jahrgang, Kassel und Basel, 1964, S. 41/42.

VOGL, Emil: Aureus Dix und Antoni Eckstein. Zwei Prager Lautenisten. In; Die Musikforschung, XVII.
Jahrgang, Kassel/Basel 1964, S. 41 ff.

Da es bislang keine weiteren Anhaltspunkte dafiir gibt, dass Margarethe Ludmilla Konstanze Kaunitz bei
Eckstein Lautenunterricht gehabt hat, halte ich die Aussage von VOGL lediglich fiir einen Erklérungsversuch,
warum die Dame Patin stand.

Siche KOCZIRZ, A.. a.a.0., .. Leipzig/Wien 1918, S. 68. Die Buchhalterei scheint danach die
»unterbringungsmoglichkeit” fiir zusétzliche Musiker gewesen zu sein.

Siehe OML Bd. 1, 2002, S. 496.
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Sieche CRAWFORD, Tim: General Preface zur Edition ,,The Ebenthal Tablature Mss.“, TREE EDITION 1997
sowie SMITH, D.A.: The Ebenthal Iute and viol tablatures. Thirteen new manuscripts of Baroque instrumental
music, in; Early Music 10/4 (1982), S. 462 ff.

Im Salzburgischen (spdter dann auch Kérntner) Adel gibt es eine Familie ,,Hueber. In J. SIEBMACHR’s
grolem Wappenbuch Band 28: a.a.O. wird ein Sohn aus zweiter Ehe des Georg von Hueber, ,, Doctor der Rechte
und Fiirsterzbisch. salzburg. Hofrath*, von 1688 - 1692 in Salzburg lebend (ohne Nennung des Vornamens)
erwidhnt. Dieser Sohn iibersiedelte nach Unterk#rnten und erwarb dort Grundbesitz (S. 28). Nicht
auszuschlieBen, dass es sich bei diesem Sohn um Anton Joseph Hueber oder seinen Vater handelt.

Siehe ausfiihrlich TREDER, M.: Das MS Goess-Hueber. Facsimile bei Tree Edition. "Lauten Puech vor die
Hoch und Wohl gebohrne Reichs graffin Maxmilliana von Goef3, welches durch mich Antoni Joseph Hueber als
hoch deroselben Lehmmaister im Jahr 1740 geschriben worden”. Internet-Veroffentlichung 2002,
www.tabulatura.de/GOESS/INDEX.HTM.

Veroffentlicht durch TREE-Edition (Liibeck). Siche www.tree-edition.com.

Siehe ROLLIN, Monique: A-KrL81. In: MEYER, Christian et al. (Hrsg.): CATALOGUE DES SOURCES
MANUSCRITES EN TABLATURE. Luth et théorbe. c. 1500 - ¢. 1800, Bd. 3.1, Baden-Baden/Bouxwiller 1997,
S. 72 ff.

Siehe OML Bd. 2, Wien 2003, S. 673 f.

Siche SIEBMACHER's Wappenbuch Bd. 27: a.a.0., S. 563.

Siehe dort.
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Dazu aus der Beschreibung von Michael FREIMUTH und Tim CRAWFORD: Unbekannte Lautenmusik von
S.L. Weiss in einem Osterreichischen Schloss entdeckt. In: Lauten-Info (DLG e.V.) 4/2005, Redaktion: Dr.
Joachim Luedtke, Frankfurt am Main, S. 9 ff.: , Beinahe der gesamte Musikbestand der Sammlung Harrach
wurde in den 50-er Jahren des vergangenen Jahrhunderts entweder privat oder auf Auktionen verkauft, darunter
auch die 4 Bdnde mit Lautenwerken des 18. Jahrhunderts, die zu der umfangreichen Sammlung der
Musikmanuskripte gehoren, welche die New York Public Library der Familie abkaufte (Mss. Harrach 11-14).
Ein singuldres Lautenmanuskript verblieb bei den Harrachschen Familienpapieren, die im Wiener Allgemeinen
Verwaltungsarchiv lagern (Archiv Harrach, H. 120); einige weitere Musikalien, darunter Kammermusik von
Telemann, Albinoni und sehr frithe Werke von Haydn, finden sich in demselben Archiv. Im vergangenen Jahr
(2004) fand der Verwalter der Harrachschen Kunstsammlung im Schiof8 Rohrau, Graf Ulrich Arco-Zinneberg,
sieben Biicher mit Musikmanuskripten aus dem 18. Jahrhundert unter den Biichern der Harrachschen
Bibliothek, die zusammen mit der Kunstsammlung aufbewahrt wurden. Er benachrichtigte den musikalischen
Leiter des Barockmusikensembles Concilium Musicum Wien Paul Angerer, der die Wichtigkeit dieser Entdeckung
sofort erkannte, die bedeutende, bisher unbekannte Kammermusikwerke von Musikern wie Antonio Vivaldi,
Gottfried Finger, Angelo Ragazzi und Francesco Alborea umfasste, sowie auch zwei umfangreiche Biicher mit
Lautentabulaturen. Es wurde sofort der Plan gefasst, einige dieser Werke in einem Konzert aufzufiihren und auf
CD aufzunehmen, wofiir Férdermittel der Landesregierung von Niederdsterreich beantragt wurden. Zur
sofortigen Begutachtung der Lautenbiicher nahm Herr Angerer Kontakt mit Michael Freimuth auf, dem
Lautenisten seines Ensembles, der erkannte, dass es sich dabei um eine sehr bedeutsame neue Quelle fiir die
Musik von S.L. Weiss handelte. Er schrieb den folgenden Text zur Begriindung des Antrags auf Fordermittel:
., Unter den kiirzlich auf Schlo Rohrau in NO entdeckten Musikbdnden befinden sich auch zwei Bdnde in
Tabulaturschrift. Die Tabulaturen, die, bis auf wenige Seiten in Ziffern, durchweg in franzdsischer
Buchstabentabulatur geschrieben sind, beinhalten Musik fiir 11- bzw. 13-chérige Laute, der sogenannten
Barocklaute, und zwar zum grifiten Teil Werke von Silvius Leopold Weiss. Sie gehoren offenbar zum Bestand aus
dem Hause Harrach, der heute in der Public Library in New York aufbewahrt wird. Das ldsst sich aufgrund der
tibereinstimmenden Schreibarten feststellen, sowie gleichen Titelseiten und Nummerierungen. *

Informationen zu Johann Michael Kiihnel (um 1700) siche Eintrag bei WALTHER, J.G.: a.a.0., S. 348.
Informationen zu E.G. Baron siche WALTHER, J.G.: a.a.0., S. 73 sowie FINSCHER, Ludwig (Hrsg.): Musik in
Geschichte und Gegenwart (MGG ) Bd. 2, Kassel et al. 1999, Sp. 272 ff.

Informationen zu Georg Friedrich Meusel (1688 — 1728) siche HOFFMANN-ERBRECHT, Lothar (Hrsg.):
Schlesisches Musiklexikon, Augsburg 2001, S. 459; WALTHER, J.G.: a.a.0., S. 403; BARON, E.G.: a.a.0,, S.
81.

Siehe OML Bd. 2, Wien 2003, S. 695.

Zu Biechteler siehe weiter unten.

Siehe OML Bd. 2, Wien 2003, S. 741.
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Siehe dazu die Hinweise auf Herold und seine Widmung bei HILSCHER, E.Th.: a.a.0., S. 123 f. (und weiteren
Stellen des Buches).

Belagerung von Landau 1702: erste Belagerung der franzdsischen Festung durch kaiserliche Truppen im Zuge
des Erbfolgekrieges ab Juni. Die Festung wurde am 12. September eingenommen.

Die ,,Partita seconda® in g-moll ist wiedergegeben in DTO 50, Jahrgang XXV/2, Wien/Leipzig 1918, aber auch
verfiigbar in der Tabulaturbeilage S. 13 ff. zum Lauten-Info der DLG e.V. 4/2000.

Siehe OML Bd. 2, Wien 2003, S. 754.

Siehe dazu die Hinweise auf Hinterleithner und seine Widmung bei HILSCHER, E.Th.: a.a.0., S. 124 ff. (und an
weiteren Stellen).

Zitiert nach KOCZIRZ, A.: a.a.0., Leipzig/Wien 1918, S. 52.

Ebenda, S. 51 f.

Siehe OML, Bd. 2, Wien, 2003, S. 769.

Siehe OML Bd. 2, Wien 2003, S. 770. Es gibt ferner einen Violinisten namens Hofer (1672/73? - 1737 Wien),
der ab 1690 Mitglied der Hofkapelle war. Sieche OML, Bd. 2, Wien 2003, S.769.
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Die Daten befinden sich im Bayerischen Musiker-Lexikon Online (BMLO): www.bmlo.Imu.de/h1514.

BARON, E.G.: a.a.0., S. 75.

Ebenda.

Ebenda.

Ebenda.

Ebenda.

Louise Henson-Dyer Music Collection in der Universitétsbibliothek Melbourne. Das MS wurde vor der
Ubergabe nach Melbourne unter F-Polyre 173 gefithrt. Zu diesem Manuskript ist eine gesonderte Publikation bei
mir in Vorbereitung. Fiir die Unterstiitzung bei der Recherche nach dem Verbleib des Manuskriptes mochte ich
mich recht herzlich insbesondere bei EDITIONS DE L'OISEAU-LYRE, Monaco, und Anthony Bailes bedanken.
Die Stiicke werden zusammen mit den ebenfalls in diesem Manuskript enthaltenen Stiicken von Jean Berdolde
Bernard Bleystein im Rahmen meiner Reihe ,BShmische Lautenisten im Lauten-Info der Deutschen
Lautengesellschaft e.V. vertffentlicht.

ARNSCHWANGER, Johann Christoph (1625 - 1696): Heilige Palmen, und christliche Psalmen, das ist
Unterschiedliche neue geistliche Lieder und Geséinge ...”, Niirnberg 1680, S. 140 ff. Ich méchte an dieser Stelle
den Mitarbeiterinnen und Mitarbeitern der Niederséchsische Staats- und Universitétsbibliothek in Gottingen fiir
die freundliche Unterstiitzung bei der Einsichtnahme danken.

Siehe Eintrag zu ,,DRAGHI, Antonio® (Rimini um 1634 — 1700 Wien) in MGG Bd. 5, Kassel et al., Sp. 1379
sowie OML Bd. 1, Wien 2002, S. 342. Fir die Familie gibt es noch einen anderen Hinweis auf
Lauteninstrumente: Christian August (geb. 1667), Johann Adolph und Claus Friedrich Freyherren von Kielmans-
Egge waren S6hne von Friedrich Christian, dem ,,Stammvater der jiingeren Linie*, so der Hinweis in Eduard
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Georg Ludwig William Howe Grafen von KIELMANSEGG/Erich Friedrich Christina Ludwig Grafen von
KIELMANSEGG: Familien-Chronik der Herren, Freiherren und Grafen von Kielmansegg, Leipzig und Wien
1872, S. 116. Die Sthne reisten (Kavaliersreise) {iber Speyer nach Paris (1686/Jan. 1687 dort eingetroffen);
,»Daselbst sollten sie sogleich Unterricht bei einem franzdsischen und ... bei einem italienischen Sprachmeister
nehmen ... Fechten und Tanzen iiben; Johann Adolf statt des Lautenschlagens lieber Guitarre zu spielen
erlernen” (KIELMANSEGG/KIELMANSEGG: a.a.0., S. 119). In einer Denkschrift an seine Sthne formulierte
Friedrich Christian in der Beilage: ,,... nach Ihrer selbst eigenen inclination auch ein anderes Instrument es sey
Theorbe die guitarre oder aber die Angelique zu choisiren und sich darinnen zu perfectioniren”
(KIELMANSEGG/KIELMANSEGG: a.a.O., S. 401).

Siehe KOCZIRZ, A.: a.a.O., Prag 1926, S. 100.

Zur Familie Lobkowicz siche folgend.

Siehe OML Bd. 3, Wien 2004, S. 1236.

Es gibt gelegentlich bei diesem Zusammenhang das Stichwort ,,Bediente zu Musik™ mit einem Verweis auf das
Buch von Ernst BUCKEN: Die Musik des Rokokos und der Klassik, (1928) Wiesbaden 1979% Dort heiBt es:
»Man kann es wahrlich den deutschen Musikern nicht verdenken, wenn sie mit sehr gemischten Gefiihlen auf die
von aller Welt verhdtschelten fremden Kollegen schauten. Sie, die sich durchweg in der Doppelbesetzung als
Musiker und Lakai, als ‘Bediente zu Musik’ befanden* (S. 6 f.). Zum einen stimmt diese Verallgemeinerung der
Doppelbesetzung nicht, zum anderen scheint es sich bei dem Stichwort ‘Bediente zu Musik’ um ein Zitat oder
eine Anlehnung zu handeln, wofiir leider keine Quelle bzw. der Bezug angegeben wird. Es bleibt offen, auf
welcher Grundlage diese Kategorisierung erfolgte.
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Eine Rolle konnte hinsichtlich der von Lauffensteiner in den Lautenmanuskripten im Stift Kremsmiinster
enthaltenen Stiicke der dort als Musiker (Fagott, Flote, Pauken) und Zimmerwirter titige jiingere Bruder Georg
Adam (1678 - 1753) gespielt haben. R. FLOTZINGER nimmt sogar an, dass Georg Adam Lauffensteiner
verantwortlich sein konnte, dass es in den Kremsmiinster Lautenmanuskripten Stiicke von Weichenberger und
Hinterleitner gibt. Siehe FLOTZINGER, R.: Graz und die dsterreichische Lautenmusik zwischen 1650 und 1720.
In; Festschrift fir H. FEDERHOFER, hrsg. von C.H. MAHLING, Tutzing 1988, S. 105. Bezugspunkt fiir diese
Annahme diirfte sein, dass sich alle Genannten zumindest temporér in Graz aufgehalten haben, weil dort
geboren, eine Ausbildung absolviert oder dort erwerbsméBig titig gewesen. Es ist von den Daten (Lebensalter,
nachgewiesener oder angenommer Aufenthalt in Graz, Lautenspiel) her sogar moglich, dass beide Briider
Lauffensteiner Weichenberger und ggf. sogar Hinterleitner, der belegt spitestens ab 1692 in der kaiserlichen
Hofbuchhalterei in Wien titig war, personlich kannten.

Siehe insgesamt TREDER, M.: Wolf Jacob Lauffensteiner (jun.) (1676 — 1754). Barocklaute spielender und
komponierender Kammerdiener; oder als Kammerdiener fungierender Lautenist und Komponist? Eine
Einfithrung zur Ausgabe ,,Collected Works for Solo Lute“ zusammengestellt, ibertragen, bearbeitet und
herausgegeben von Douglas Towne sowie ,,Ensemble Works®“, zusammengestellt, {ibertragen, bearbeitet und
herausgegeben von Douglas Towne und Albert Reyerman, TREE-Edition 2010.

Siehe OML Bd. 3, Wien 2004, S. 1302 f.

Ubersicht zu den Bestinden der Bibliothek Lobkowicz sieche TICHOTA, J.: a.a.0., S. 139 ff.

Siehe OML Bd. 3, Wien 2004, S. 1303.

Wie bereits an anderer Stelle erwdhnt: ich habe bislang nicht kldren kénnen, ob die Bestinde mittlerweile
komplett wieder an die Familie Lobkowicz iibergeben worden sind.

Sieche TREDER, M.: Manuskript V1078 der Nationalbibliothek Wien. Internetverdffentlichung unter
http://www.tabulatura.de/MSV1078.htm. Stand: 24.01.2006.

Von dieser Partita gibt es auch abweichende Fassungen im Londoner und Dresdener MS, wobei die Kernsétze
»Allemande®, ,,Courante®, ,,Sarabande* und ,,Gigue® nahezu identisch sind.
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Siehe VOGL, Emil: Zur Biographie Losys. In: Die Musikforschung 14, 1961, S. 189 ff.; derselbe: a.a.0.,1980, S.
58 ff.

Zu Johann Anton d.A. gibt es einen im Kontext dieser Publikation bemerkenswerten Eintrag im
Hofkammerarchiv aus dem Jahre 1651. Dort heiBt es: ,,R. fol. 573 Kays. bevell an die deputierte in Boheimb den
Herrn Losy und Barthalotti (vermutlich Johann Carl, kaiserlicher Hofhandelsmann, also ebenfalls Mitglied des
Hofstaates, gestorben vor 1688) von eingang negst khomenden 1652 Jahrs fiir das Khay. Cammerdepotat
Monathlichen 2000 fl. zu erlegen auch benebens und ausserdenen noch absonderlichen auch die Monathlichen
603 fl. zuer bezahlung des viertel abzugs fiir die Khays. Hoff musica under aussen und also in beiden Posten
zusamben iedes Monath 2603 fl. ins Hoffzahlambt abzufiihren (Geschdfftel an Hoffzahimeister) “, zitiert nach
NETTL, P: a.a.0., Teil II, S. 96. Diesen kaiserlichen Befehl lese ich so, dass Losy d.A. und Barthalotti
(Bartolotti, Bartelodi, Bértelotti, Barthalotti, Bartoloti, Bartolotti, Borteloti, Bortelotti) ab 1652 verpflichtet
waren, monatlich fiir einen Teil der Kosten aufzukommen, die die Unterhaltung der Hofkapelle verursachte.
Dieser Teil der auf das Hofzahlamt zulaufenden Einnahmen war also unmittelbar zweckgebunden.

Der Darstellung von E. VOGL folgend, handelt es sich bei der Promotion um eine Art Verherrlichung des Hauses
Habsburg. Diese Promotion ist insofern von Bedeutung, als sich auf ihrem Titelblatt eine Abbildung von Losy
befindet. Das von Karl Skreta (1610 — 1674) gestochene Titelblatt ist im Aufsatz von E. VOGL abgebildet;
VOGL, E.: a.a.0., 1980, S. 77.

VOGL, E.: a.a.0., 1980, S. 58 ff. Nicht alle von VOGL benannten Stationen der Reise von Losy sind eindeutig
belegt.
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Johann KUHNAU, Brief vom 08. 12. 1717. In: MATTHESON, Johann; Critica Musica ..., Zweyter Band der
Grundrichtigen Untersuch- und Beurtheilung vieler, theils guten, theils bésen, Meynungen ... , Hamburg 1725,
S.237.

MATTHESON, J.: Grundlage einer Ehren-Pforte, Hamburg 1740.

WALTHER, J.G.: a.a.0. Der Eintrag zu Losy befindet sich dort auf S. 369. Geadelt wurde schon J.A. Losy d.A.
MATTHESON, J.: a.a.0., 1740, S. 172.

Ludwig Joseph Hartig (1685 - 1735 Prag), ab 1707 Freiherr von H., ab 1719 Graf von H. Diplomat,
Landrechtsbeisitzer und kaiserlicher Gouverneur von Bshmen. War Leiter der aufgrund einer Petition von vier
Prager Biirgern entstandenen ,,Musikalischen Akademie, deren Konzerte in Prag im Hause des Freiherren (,,Zur
eisernen Pforte*) durchgefithrt wurden. Siehe dazu NETTL, Paul: Zur Geschichte des Konzertwesens in Prag, in:
Zeitschrift fiir Musikwissenschaft Nr 5, 1922/23, Seite 159 ff. sowie das Vorwort in TREDER, Michael: "Partie
de I'Année 1720 a I'honneur L.C.J. de M. GA Kalivoda". Georg Adalbert Kalivoda (18th Century), Ut Orpheus -
Italien 2011.

In seinem von eigener Hand entworfenen Lebenslauf, abgedruckt bei MARPURG (MARPURG, Friedrich
Wilhelm: Historisch=Kritische Beytrige zur Aufnahme der Musik, Berlin 1754 ff., 1. Bd., 3. Stiick), notierte
QUANTZ unter dem Stichwort ,,Reise nach Prag 1723%: ,, Weif3 spielte die Theorbe, Graun den Violonell, und
ich den Hoboe ... Bey diesem Aufenthalt in Prag, horte ich den Grafen von Hartig, einen grof3en Meister auf dem
Claviere, die Frau von Mestel, eine der geschicktesten Lautenspielerinnen, und den damals bey dem Grafen von
Kinsky in Dienst stehenden, beriihmten welschen Violonisten, Tartini” (S. 220 f.).

MATTHESON, J.: a.a.0., 1740, S. 345.

Siehe A. KOCZIRZ: Bshmische Lautenkunst um 1720. In; Prager Almanach, Prag 1926, S. 91.

Eine Ubersicht zu den Werken bzw. den J.A. Losy (d.J.) zugeschriebenen Werken hat Emil VOGL in seinem
Artikel ,,The lute music of Johann Anton Losy*, in: Journal of the Lute Society of America 14, 1981, S. 5 ff.
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zusammengestellt. Ergéinzt (und zum teil korrigiert) wurde dieser Katalog von Tim CRAWFORD: New Sources
of the Music of Count Losy. In: Journal of the Lute Society of America 15, 1982, S. 52 ff. Mittlerweile gibt es
weitere Ergédnzungen. Siehe dazu die Online-Konkordanzlisten von Peter STEUR: http://mss.slweiss.de.
Komponist: grundsétzlich geschlechtsneutral zu lesen.

Siehe OML Bd. 3, Wien 2004, S. 1313 f. Bei dem Stiick handelt es sich um eine Courante. Le Sage de Richee
schreibt in der Einleitung zu seinem Druck ,,Cabinet der Lauten ...“; ,, Es ist hier nichts frembdes, ausser einer
einigen Courante des unvergleichlichen Graff Logi, welcher ietziger Zeit der Printz aller Kiinstler in diesem
Saiten-Spiel zu nennen ist; Er braucht meines geringen Lobes nicht, doch hab ich durch dieses hohen Geistes
reiffe Gedanken meinen etwas zarten Friichten gleichsam einen neuen Zierath umgeben, und meinen Lilien
feinen Purpur beyfiigen wollen. Viel weniger suche ich selbst hierdurch eitlen Ruhm zu erwerben ... “. Dies ist
natiirlich auch eine Moglichkeit, die eigene Arbeit zu veredeln. Was das Thema ,.eitlen Ruhm® anbelangt: vor
jedem Stiick in dem Druckwerk steht die Satz-/Tanzbezeichnung und der Hinweis auf den Komponisten;
entweder ,,de P.L.d R* (oder auch ,,de P. LeSage d.R. “) oder einmal eben ,, Courante Extrardinaire de Monsieur
Le Comte Logy*“ (S. 32). Das ,,Cabinett der Lauten® ist als Facsimile-Druck 1995 bei TREE-Edition erschienen.
Schon Hans NEEMANN formulierte in seinem 1939 vertffentlichten Aufsatz ,,Die Lautenistenfamilie Weil3“
(Archiv fir Musikwissenschaft, Jhg. 4, Heft 2, S. 157 ff.) die Hypothese, es kénne sich bei ,,P.F.L.d.R.“ um das
Pseudonym fiir ein Mitglied der Lautenisten-Familie Weill handeln (S. 160). Ich halte ,,P.F.L.d.R.“ ebenso fiir
eine fiktive Person, wie dies Jacob Bittner/Biittner/Bittnero zu sein scheint (siche TREDER, Michael (Hrsg.)
unter Mitarbeit von GOY, Francois-Pierre: Jacques Bittner (Jakob Biittner). Piéces de Lut. Compose¢s par M:
Jacque Bittner. Dediee¢s a Monsieur Piere Pedroni de Treyenfels. 1702 (1682), TREE-Edition 2009; TREDER,
M. (Hamburg) in Zusammenarbeit mit Bernd HAEGEMANN (Briissel), Peter STEUR (Moncalieri - Provinz
Torino) und Frangois-Pierre GOY (Paris): ,Piéces de Lut von BUTTNER/BITTNER/BITTNERO:
Konkordanzen in Barocklautenmanuskripten des 17. und 18. Jahrhunderts. Erscheint in: Die Laute. Jahrbuch der
DLG e.V., hrsg. von Dr. Peter KIRALY, Frankfurt am Main 2011; TREDER, M. in Zusammenarbeit mit Emily
D. FERRIGNO, Francois-Pierre GOY und Peter STEUR: Die handschriftlich ergénzten Tabulaturen fiir die 11-
chorige Barocklaute zum Druck ,Pieces de lut“ (Jacque Bittner) in der Sammlung Dragan Plamenac (Yale
University/USA). In: Lauten-Info 3/2010 der DLG e.V., Redaktion Dr. Joachim Luedkte), S. 9ff. Von P.F.L.d.R.
sind bislang nur sein gedrucktes Werk ,,Cabinet der Lauten ...“ (Konkordanzen in Manuskripten der mit seinem
Namen gezeichneten Stiicke sind sehr rar: die Gigue in g-moll des Druckes (S. 31) findet sich auch (chne Titel)
in: PL-Lw1985 / 82v; B-Bc¢5616 / 21v; D-LEmé6-24 / 45v; F-Pn6212 / 74v; 4. F-PnVm7-48 / 104v (siche die
Ubersichten von Peter Steur unter http://mss.slweiss.de). Ferner ist die Allemande g-moll auf S. 31 des Druckes
auf f. 50v in D-B40600 zu finden. Siche den entsprechenden Hinweis bei Francois-Pierre Goy: MS D-B40600.
In: Christian MEYER et al. (Hrsg.): a.a.0., Bd. II, 1999, S. 52. Teile der Instruktionen aus dem Cabinet der
Lauten sind z.B. im ,,Kniebandl Ms“ (PL-WRu 60019 olim MS. Mf. (Wroclaw) 2002) iibernommen worden)
sowie die darin in der Vorrede (,,Geehrter Leser”) enthaltenen Angaben, die gelegentlich als ,,Biografie
interpretiert werden (Behauptung, Mouton gehort zu haben und ,,auch das Gliick gehabt (zu haben,) sein
Lehrling zu seyn™; Ankiindigung einer General-Bass-Schule fiir die Laute, die, wenn iiberhaupt, aber nicht unter
seinem Namen erschienen ist) belegt.

S.L. Weiss: ,,Tombeau sur la mort de M. Comte de Logy, arrivée 1721, In: GB-Lb130387, f. 1r.

Zu dessen Testamentszeugen zdhlte 1781 Ernst Guido Graf von Harrach. U.a. werden hieraus auch soziale
Beziehungen am kaiserlichen Hofe deutlich.

Bei KOCZIRZ, A.: a.a.0., 1918 ist das Testament wiedergegeben (S. 93). Unterzeichnet hat danach ,,Joseph
Hubert Freiherr von Hartig™. Fiir diese Person habe ich bei meinen Recherchen keinen Beleg finden kénnen.
Vermutlich handelt es sich um den bereits erwahnten Ludwig Josef. Seinem 1719 verstorbenen Bruder Christoph
Cajetan von Hartig hat S.L. Weiss, der mehrfach in Prag war (1717, 1719 und 1723), ein Stiick gewidmet:
Tombeau Sur La Mort De M. Cajetan Baron D'Hartig. Es ist naheliegend zu vermuten, dass sich die Hartig-
Briider, Losy und Weiss personlich kannten.
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Siehe vorstehenden Eintrag zu A. Bohr.

Siehe vorstehenden Eintrag zu A. Bohr.

Siehe vorstehenden Eintrag zu A. Bohr.

Siehe OML Bd. 4, Wien 2005, S. 1745.

Peyer wurde weder als Komponist noch als Lautenist in den Obersthofmeisterakten gefithrt. Dass er fiir die
Barocklaute komponierte und dem Kaiser Stiicke gewidmet hat, ergibt sich aus der Notiz in den
Obersthofmeisterakten anldsslich der Bewerbung um die freie Stelle als Hofkaplan. Sieche H. KNAUS: a.a.O.,
Bd. IT (1669 — 1692). In: ebenda, Heft 8, Wien 1968, S. 15. Als Qualifikationsnachweis geht aus dieser Notiz
hervor, dass Peyer Hofmeister-Funktion im Hause Starnberg (Starhemberg) gehabt hat, also flir eine Familie des
osterreichischen Hochadels (zum Hofstaat gehorend) titig war. Zum Hause Starnberg/Starhemberg siche
SIEBMACHER's Wappenbuch Band 26: a.a.O., S. 199 ff. sowie KNESCHKE, E.H. (Hrsg.): a.a.0., Bd. VIII,
Leipzig 1937, S. 591 ff.

KNAUS, H.: a.a.0,, Bd. 11, S. 15.

Eine Ubertragung der Partita in reguliire Notation wurde verdffentlicht in der Reihe Denkmiler der Tonkunst in
Osterreich Bd. 50: Osterreichische Lautenmusik zwischen 1650 und 1720, hrsg. von Adolph KOCZIRZ, Wien
und Leipzig 1918 (1960), S. 1 ff.

Siehe MGG Bd. 13, S. 787 ff.

Bemerkenswert hieran ist, dass die Stiicke von Porsile enthaltenden Manuskripte der Goé&ss-Sammlung
vermutlich entstanden sind, bevor Porsile nach Wien kam (A-ETgoé&ss V: entstanden 1675 — 1700; A-ETgoéss
VI entstanden 1700 — 1715). Gleiches gilt fiir A-KN1255 (entstanden zwischen 1700 — 1710) sowie CZ-
PuKk73: entstanden um 1700 (zur zeitlichen Einordnung siehe die Hinweise in Kapitel V.). Danach kursierten
entweder auf die Laute gesetzte Stiicke von Porsile (oder ihm zugeschriebene Stiicke) vor seiner Ankunft in
Wien oder die Feststellung, dass Stiicke von ihm in den genannten Manuskripten enthalten sind, ist Anlass, den
Entstehungszeitraum zu relativieren. Dass Stiicke von ihm in den Mss. enthalten sind, kénnte auch darin
begriindet sein, dass es einen musikalischen Austausch zwischen den Hofen in Barcelona und Wien gab,
moglicher Weise aber auch vor dem Hintergrund, dass das Konigreich Neapel 1707 von der spanischen zur
osterreichischen (Habsburger) Krone wechselte und damit ein unmittelbarer Bezug zu Neapel, der Heimat von
Porsile, vorlag, in der er vermutlich auch wihrend seiner T#tigkeit in Spanien aktiv war.
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Siehe KOCZIRZ, A.: a.a.0., Prag 1926, S. 95.

Sieche OML Bd. 4, Wien 2005, S. 1847 f.

Es diirfte sich um Ferdinand August Leopold Fiirst Lobkowicz (1655 — 1715) handeln.

Es diirfte sich um Georg Ludwig Graf von Sinzendorf (1616-1681) handeln. Aus diesem Adelsgeschlecht stammt
auch Maria Anna von Sinzendorff~-Ernstbrunn (1670 - 1709), Frau von Johann Peter Graf Goé&ss. Siche dort.
Siche KOCZIRZ, A: a.a.0., Wien/Leipzig 1918, S.56. Als dritte Person wird genannt: ,.nec non Excellentissima
Domina Domina Dorothea Elisabetha Principessa de Holstain®, aller Wahrscheinlichkeit nach Dorothea
Elisabeth, Gréfin von Schleswig-Holstein (09.1629 Kronborg - 03.1687 Ko6ln). Sie war illegitime, spéter (1648)
aber anerkannte Tochter von Kd&nig Christian TV. von D#&nemark und Kirsten Munk. Sie konvertierte zum
katholischen Glauben und wurde 1646 Nonne.

Siehe OML Bd. 4, Wien 2005, S. 1858.

Siehe dazu die Hinweise auf Radolt und seine Widmung bei HILSCHER, E.: a.a.0., S. 125 f. (und an weiteren
Stellen des Buches).

HOFFMANN, Hubert (Hrsg.): Edler von Radolt, Wenzel Ludwig, Die Aller Treueste Freundin, Wien 1701.
TREE-Edition 2007.
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1% Sieche MGG Bd. 13, Kassel et al., Sp. 1584 f.

> Siehe zur Biographie, insbesondere auch zum Wien-Aufenhalt, die Wiedergabe der ,,Christlichen Leichpredigt
durch GURLITT, Willibald: Ein Beitrag zur Biographie des Lautenisten Esajas Reusner. In; Sammelbénde der
Internationalen Musikgesellschaft (e.V.), hrsg. von Max SEIFFERT, Vierzehnter Jahrgang 1912 - 1913, S. 49 ff.
Dort heiit es zum Wien-Aufenthalt: ,, Weil er nun auf seinem Instrument vor vielen excelliret / hat ihm sein
gnddiger Fiirst bey Lebens Zeiten deroselben / eine Reise nach Wien am Kdyserl. Hofe erlaubet / allda er sich
riihmlich seines Instruments bedienet / und von Ihro Kdyserl Majest. wie andere Virtuosi, mit Kdyserl.
Gnadenbegabungen allergnddigst angesehen / und mit grosser Vergniigung dimittiret worden™ (S. 51).
Ansonsten siehe als Uberblick den Eintrag MGG Bd. 13, Kassel et al. 2005, Sp. 1584 f.

' In: Die Musik XXI, Berlin/Leipzig 1906/1907, S. 596 ff. R. GERBER gehort mit zu den Musikwissenschaftlern,
die zwischen 1933 und 1945 den Nationalsozialismus beférderten. Er zihlte u.a. auch zu dem Personenkreis, der
fiir Rosenberg im besetzten Frankreich bei der Inventarisierung von Bibliotheken mitwirkte. 1943 erhielt er in
Gottingen den Lehrstuhl fiir Musikwissenschaften und lehrte auch nach 1945 dort weiter. 1952 wurde GERBER
Mitglied der Gottinger Akademie der Wissenschaften. Bemerkenswert sind die Ausfithrungen eines der Schiiler
von GERBER, Ludwig FINSCHER, iiber seinen Professor (FINSCHER, L.: Eintrag Gerber. In: FINSCHER,
Ludwig (Hrsg.): Musik in Geschichte und Gegenwart (MGG-neu), Bd. 7, Kassel et a. 2002, Sp. 363 ff.). Dort
banalisiert FINSCHER: ,, 71933 begrifit Gerber, wie viele seiner Kollegen, die Machtiibernahme der
Nationalsozialisten, von denen er sich eine Férderung der Mw. ... erhoffie, und er war (wiederum wie viele
seiner Kollegen) nicht frei von antisemitistischen Vorurteilen ... 1937 trat er in die NSDAP ein. Spdtestens seit
1939 bis mindestens Ende 1942 arbeitete er mit Herbert Gerigk und dessen Hauptstelle Musik im Amt Rosenberg
zusammen, bei der Planung von Gerigks Musiklexikon und bei der Erfassung von Quellen zu deutschen Musik in
Paris (eine Mitwirkung an den Raubziigen von Gerigks Sonderstab Musik ist nicht belegt) (S. 764). Die
Aufzdhlung am Ende des Beitrages iiber die Schiilerinnen und Schiiler hat einen schalen Beigeschmack; nicht
nur, weil FINSCHER sich neben 1. und P. Brainard, G. Croll, C. Dahlhaus, A. Diirr, W. Giesler u.a. hierbei selber
mit herausstellt, nein, es wird deutlich, das eine Reihe bekannter Musikwissenschaftler bei GERBER (und auch
W. BOTTICHER) ausgebildet wurde, der u.a mit fihrend an der Gleichschaltung der deutschen
Musikwissenschaft beim Kongress 1938 beteiligt war.

1% Siehe Eintrag in OML Bd. 4, Wien 2005, S. 1914 f. sowie den Aufsatz von STOLLBROCK, Ludwig: Leben und
Wirken des k.k. Hofkapellmeisters und Hofkompositors Johann Georg Reuter jun. In: CHRYSANDER,
Friedrich/SPITTA, Philipp/ADLER, Guido (Hrsg.): Vierteljahresschrift fiir Musikwissenschaft, 8. Jhg., Leipzig
1892, S. 161 ff. STOLLBROCK gibt darin auch einen Abriss zur Biographie von Reuter sen.

157 Sieche OML Bd. 4, 2005, S. 1982. Prinz Eugen war verwandt mit Kardinal Mazarin (GroBneffe). Ebenfalls

verwandt war er mit Maximillian Emanuel II., Kurfiirst von Bayern (1680 - 1726), verheiratet mit Maria Antonia

von Osterreich, Tochter von Leopold I.

Es ist nicht bekannt, ob diese gewidmeten Stiicke mdglicher Weise Aufiragsarbeiten von Prinz Eugen waren, um

auf dieses Weise ein Wohlwollen der Questenbergs und Lobkowicz', die bei Hofe erheblichen Einfluss hatten, zu

erzielen.
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